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MITSKA I EPSKA PROSLOST ANTIHEROJA

Olivera Pavicevic¢
Institut za kriminoloska i socioloska istraZivanja, Beograd

U ovom radu se razmatraju socijalna geneza i znacenje poj-
ma druStvenog heroja i antiheroja. Posebno se analizira sadr-
zaj 1 funkcija pojave heroja i herojizacije u kriznim socijalnim
stanjima koja omoguéavaju i pospesuju fenomen uspona nega-
tivnog drustvenog junaka. Da bi uspeli temeljnije da sagleda-
mo funkcije i dinamiku junastva i njegovih kategorija potrebno
je da se osurnemo na korene druStvene i psiholoSke potrebe za
kreiranjem herojskih figura, koji sezu u daleku mitsku i epsku
proslost covedanstva. Tako mozemo spoznati da pojave u sa-
vremenom drustvu kao Sto su kult heroja i antiheroja nisu bez
svog dubokog utemeljenja u kolektivnoj svesti naroda.

KLJUCNE RECI: heroj / antiheroj / mitski junak /epski
junak

UVOD: JUNACI KAO MITSKE FIGURE

Kada govorimo o junaku kao mitskoj figuri dosezemo do najranijih mitskih
tvorevina u kojima susrecemo i pojam junaka, ali i preteCu antijunaka,
mitsku varalicu. Postoje bozanski i demonski junacki likovi, pa ¢ak, po ne-
kim teoretiCarima (Botkin, 1934, prema: Meletinski, 1983: 109), junak se
nalazi u prostoru izmedu Boga i Bavola i neretko se koleba izmedu njih.
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Bog se po Botkinu pojavijuje razlicitim varijantama, sa jedne strane kao
simbol jedinstva, najvisin vrednosti, veCnog reda, intelekta, ali i kao de-
spoft koji odreduje covekovu sudbinu. Arhetip davola uvek preti najvisim
judskim vrednostima, ali Cesto biva u senci velikin junackin likova i dela.
Zato se pojavijuje ,sveti Zlocinac” koji u sebi objedinjuje osecajnost i de-
monizam, i svojim usponom i padom demonstrira obrazac koji ¢e viadati
u buduc¢nosti moderne kulture. Jer, junak ipak upucuje izazov boZzanskom
poretku, bududi nosilac promene. Kao najava ili nosilac radikalnih dru-
Stvenin promena, on Cesto dozivlijava socijalno ponizenje ili izopstenje.

U arhai¢nim mitologijama, nosioci kljucnih promena su prapreci, demi-
jurzi ili kulturni junaci, odnosno rodovski, bratstveni ili plemenski prarodi-
telji. Oni ovladavaju prirodnim silama i pojavama, obavljaju stvaralacke
i kulturne radnje, stvaraju i otkrivaju svet.! Kulturni junaci se Cesto pojo-
vljuju u dve varijante - kao pozitivni i negativni junaci. Postoje brojni pri-
meri pozitivne i negativne varijante kulturnog junaka, neretko predsta-
vlieni kao brac¢a-blizanci. Takvi su, na primer, To-Kabinana i To-Karvuvu
(To Purgo), bratstveni preci Melanezana-Gunantuna (Meletinski, 1983:
185). Kao prvi ljudi, oni su stvorili zemljiste, Zivotinje i etnicke grupe. Me-
dutim, njihovo stvaralastvo se bitno razlikuje: Dok prvi od brace stvara
sve ono §to je pozitivno i korisno za ljude, drugi stvara ono negativno.
»To Kabinana stvara ravan reljef i primorce, lepe zene, ribu tunja (koja
tera sitnu ribu u ribarske mreze), buban] za praznicne igre, a To Karvuvu
stvara planine i jaruge, planince Bajninge, koji govore papuanski, ajkulu
(koja prozdire druge ribe), bubanj za sahrane. To Karvuvu je ,krivac za
smrt [...], glad, ratove, rodoskrvnuce” (Meletinski, 1983: 185).

Da bi ostvarili svoje ciljeve, junaci ponekad pribegavaju frikovima i sluze
se lukavstvom. Kulturni junak-trikster, kao prepredena mitoloska varalica,
pojavijuie se u mnogim mitovima. Jedan od tipicnih primera trikstera je-
ste junak Maui, obdaren izvanrednim magijskim mocima (mana) i pao-
mecu (lukavstvom), koiji, pritom, ispoljava junastvo spasavajudi ljude od
ljudozdera i Cudovista. Da bi uspeo u svojoj Cesto plemenitoj nameri,

1., Vrlo je karakteristicno da, iako su svi ti likovi najtednje povezani sa mitskim vreme-
nom [...] oni nastavljaju da Zive u i u sadadnjosti ali ne na zemlji nego na nebu.
Pred nama je zaCetak nebeske mitologije i naredna stepenica u procesu obogo-
tvorenja* (Meletinski,1983: 182).
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kao §to je spasavanje ljudi od Cudovista,2 on pribegava vestim i prepre-
denim trikovima. U jednoj verziji, trikster je obogotvoreni kulturni junak,
kraljevski predak; sa druge strane, stvorena je i sakralizovana varijanta
mitske varalice, posrednika izmedu bogova i ljudi - vrac i prepredenjak.
,U friksteru (negativnoj varijanti kulturnog junaka) Jung je video staru mi-
temu - kopiju nerasclanjene ljudske svesti, koja tek sto je napustila zivo-
tinjski svet”, otelotvolienje najnizin karakternih crta u Coveku (Meletinski,
1983: 70). Levi-Straus je skrenuo paznju na ,,posrednistvo” Gavrana i Ko-
jota kao bi¢a koja se hrane strvinom i koja stoga ostvaruju vezu izmedu
fravojeda i mesozdera, u kranjoj liniji izmedu zivota i smrti. Gavran se kod
severnoistocnih paleozijata pojavljuje kao medijator izmedu gore i dole
(Zbog svojin Samanskih svojstava), neba i zemlje (nebeska i htonska pti-
ca koja probija nebeski svod i Ceprka po zemilji) zime i leta (kao pfica
koja nije selica), suvog (kopna) i viaznog (moral), slatke i slane vode (do-
bija slatku vodu od morskih gospodara), muskog i zenskog (pokusaji da
promeni pol) (Meletinski, 1983: 189).

Severnoamericki kulturni junaci-demijurzi, sa relikinim crtama totemskih
predaka, centfralne su mitoloske figure. No, uporedo sa ozbilinim stvaro-
lackim radnjama, njima se pokatkad pripisuju i lupeske podvale. Kulturni
junak je istovremeno i frikster, mitski prepredenjak: Gavran, Vodena Lasi-
ca, Zec ili Kuni¢, Kojot, Pauk (Meletinski, 1983: 190). Lakrdijcs, varalica, lu-
dak - osobine su koje junak tvorac nosi u sebi, a najverovatnije objasnje-
nje je da su novine koje je on unosio u svakodnevicu Cesto izgledale u
najmanju ruku cudno i Cak se kosile sa propisanim redom i poretkom, pa
je Covek imao potrebu da ih pripise necem neobicnom u karakteru juna-
ka; sa druge strane, bududi da se u praksi do neophodnih stvari za Zivot
cesto dolazilo nedopustivim sredstvima po kodeksu zajednice, 1o je nje-
govo delo u sebi nosilo i elemente prekrsaja. ,,Severna Amerika pruza klo-
sicne primere varalice — fog dalekog prethodnika srednjovekovnin lakrdi-
jasa, junaka pikarskih romana, koloritnih komic¢nih likova u knjizevnosti re-
nesanse. Mitski junaci se Cesto sluze prepredenoscu i lukavstvom stoga
sto "pamet’ u prvobitnoj svesti nijle odvojena od lukavstva i Carolija. Samo
ukoliko u samoj mitskoj svesti nastaje shvatanje o razliCitosti lukavstva i

2 Jedan od osnovnih zadataka i sustinsko svojstvo delatnosti mitskin junaka bila je
zastita ljudi.
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pameti, prevare i plemenite iskrenosti, socijalne organizacije i haosa, uto-
liko se razvija figura mitske varalice kao dvojnika kulturnog junaka. Ga-
vran i njemu slicni likovi folklora Indijanaca (i paleoazijata), za razliku od
lupeskih junaka okeanijskog mita, na primer, istog tog Mauija, ne pribe-
gavaju naprosto lukavstvu, nego izvode trikove koji predstavijaju parodiju
odgovarajucin ozbilinin postupaka kulturnih junaka ili Samana, svetih ritu-
ala, njihovu lakrdijasku degradiranu verziju. U triksteru se istiCu niski instikti
(prozdrljivost, pohotljivost) koji ga navode na asocijalne postupke, na pri-
mer, na rodoskrvnuce, prisvajanje porodicnih zaliha hrane. Ponekad Indi-
janci razlikuju Gavrana, Kojota, i njima sli¢ne kulturne junake-trikstere kao
dva lica s jednim imenom, ali fakvo razlikovanje nije opste i verovaino je
naknadno. Nije slu¢ajno jedno od imena kunica - Gluskapa — Visaka §to
znaci 'sa dvostrukim licem’” (Meletinski, 1983: 191).

Po mislienju Meletinskog, dvostruki lik kulturnog junaka/demijurga-trik-
stera, emanira teznju za uredivanjem kosmosa i socijuma na jednoj
strani, i jos uvek postojecu dezorganizaciju i nesredeno stanje na dru-
go9j. ,Ovaj protivrecni spoj mogucan je stoga §to je radnja u odnosnim
pripovedno-mitoloskim ciklusima smesStena u vreme pre uspostavljanja
strogog svetskog poretka, fj. u mitsko vreme. Treba pri tome uzeti u
obzir da je delatnost negativne varijante kulturnog junaka (tipa Karvu-
vu U Melaneziji) ili trikstera tipa Gavrana takode u sustini paradigmat-
ska, buducdi da ona predodreduje negativne pojave i profane radnje
koje se zbivaju u kasnijim vremenima” (Meletinski, 1983: 191).

U grckoj mitologiji zadrzao se klasican obrazac kulturnog junaka, ali, sto
je vrlo karakteristicno, izolovan od olimpijskog panteona i osnovnog mi-
toloskog sistema. Heroji su bili zamislieni kao starinski rodovsko-plemenski
vodi, preci rodovskih zajednica, osnivaci gradova. ,,Najmiliji su saftirskoj
drami oni heroji kojima kakva karakteristicna osobina pripada u naroci-
toj meri, na primer Heraklu telesna snaga i prozdrljivost, Sisifu preprede-
nost, Odiseju dovitljivost i snalazljivost, pa onda kojekakve nakaze, na
primer Polifem, Kiklop, koji je po Homerovu pricanju u Odiseji izeo nekoli-
ko drugova Odisejevih, a on ga zato oslepeo, Kerikon razbojnik, koji je
sve putnike primoravao da sa njim dele megdan, dokle ga nije savlo-
dao Tesej, Skiron, dzin koji je svakog putnika primoravao da mu pere
noge, pa ga zafim nogom gurnuo niza stenu, koga je ubio Herakle itd.”
(Duri¢, 1962: 43).
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Prometej pravi ljude od ilovace, izigravsi bogove krade vatru za te lju-
de i biva kaznjen tako $to mu na stenama Kavkaza na koje je priko-
van orao kljuje jetru. Prometejev brat blizanac Epimetej je fipicna ne-
gatfivna varijanta kulturnog junaka, on je suprotan Prometeju - on
ostavlja ljude bez sredstava za zastitu (krzna, nokata i sl.), zeni se Pan-
dorom koja nosi posudu sa zlom i bolestima. Pripovedac je mozda ze-
leo da prikaze tezinu prinvatanja promene i visinu cene koju je Covek
morao da plati za napredak. Junak koji je imao snagu da unese novi-
nu istovremeno je zajednici donosio bol koji je nastajao u procesu od-
bacivanja starog (sigurnog) i prinvatanja novog (nepoznatog).

Motiv krade vatre od prvobitnih Cuvara veoma je rasiren. Pribavljanje
raznih predmeta od znacaja za drustvenu zajednicu Cesto se postize
nedozvolienim sredstvima. Zato shodni mitovi najpre propovedaju o
nastajanju onoga $to ranije nije postojalo ili sto je bilo nepristupacno
Coveku, dli i o dovijanju junaka da preuzmu ili otmu ta neophodna
dobra od bogova ili drugih plemena. Aktivni junaci mitskog pripove-
danija, tri asa — Odin, Tor i Loki, odlikuju se i odredenim epskim karakte-
ristikama: telesnom viteskom snagom uz koju idu ljutnja, atletski iz-
gled i prozdrljivost, razum i lukavstvo. Odinova pamet koja sinkreticki
obuhvata uzvisenu mudrost i nisku prepredenost i prorocki dar i Carob-
njacku mo¢, Sira je od Lokijeva lukavstva i lupestva, te su u tom smislu
oni suprotstavljeni jedan drugom. RazliCitost epskih karaktera kao mit-
skih tipova ispoljava se kao razlicitost izmedu kulturnog junaka-tvorca
u liku Odina i kulturnog div-junaka u liku Tora (upor. Prometeji Herakle i
sl.). i kao razli¢itost izmedu pozitivhog kulturnog junaka i negativne va-
rijante — varalice-trikstera (Odin i Loki, upor. Prometej i Epimetej).

Naravno, delatnost junaka se ne svodi samo na stvaranje kulturnin do-
bara. Njihov je zadatak da dovedu do uredenja socijuma za normalan
drustveni zivot u skladu sa prirodnom sredinom. To podrazumeva kao pr-
VO, egzogamiju, odnosno zabranu rodoskrvnuca. Interesantno je da kul-
furni jJunaci cesto Cine prekrsaj egzogamije incestuozne vrste, $to poseb-
no vazi za lakrdijaske dublere kulturnih junaka. Incest i druga socijalna
odstupanja (npr. Gavranovo krsenje pravila raspodele plena, podele ro-
da medu polovima, njegova promena pola itd.) predstavijgju izvore
haosa koji preti da poremeti veé postignuti socijalni i prirodni red. Odgo-
netka ovakvog ponasanja junaka lezi mozda u toj dvostrukoj prirodi koja
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mora biti u kontaktu sa haosom i poznavati haos i njegove sile da bi mu
se suproftstavila. Pravila obicnog Clana zajednice ne vaze i za junaka koji
in stvara. Mitski prapreci se Cesto nisu ponasali po praviima: ona su se
tek stvarala kao posledica njinove Zivotne akfivnosti. ,,Haos se pretezno
konkretizuje kao mrak lili no¢, kao praznina ili ponor koji ziapi, kao voda ili
neorganizovano uzajamno delovanje vode i vatre, kao amorfno stanje
materije u jajetu, kao i u vidu pojedininh demonskih, htonskih bi¢a kao sto
su zmajevi-azdaje, drevni divovi i bobovi starijih pokolenja. Pretvaranje
haosa u kosmos ispoljava se kao prelaz od tame ka sveftlosti, od vode ka
kopnu od praznine ka materiji, od bezoblicnog ka uoblicenom, od ruse-
nja ka stvaranju [...] Sama majka zemlja ponekad ostaje povezana sa si-
lama haosa, jer povrsina zemlje je oblast sredene kulture, ali se unutar
zemlje nalazi carstvo mrtvih, Zive razni demoni, osim toga zenskost se ta-
kode ponekad dovodi u vezu sa elementom vode i sa haosom, obicno
se zamislja u oblasti 'prirode’, a ne kulture, narocito u uslovima jacanja
patrijahalne ideologije” (Meletinski,1983: 209).

Sile haosa se mogu pojavijivati u likovima raznih demonskih bi¢a, a
pobeda nad njima je uslov kosomogeneze i odrzavanja kosmickog
poretka. Cudovidni mitski div-junaci bore se sa htonskim demonima i
Ccudovistima zarad zastite bratstva, plemena. Pripovedanje o njima
ima svojstvo junacke narodne price. Na granici mita i epa nalaze se
takvi borci protiv Cudovista kao §to su Herakle i Tezej u anfickoj mitolo-
giji. Prometej, Epimetej, Hefest, Hermes i Herakle predstavijoju ceo
skup tipoloskih varijanti kulturnih junaka koji poticu iz najstarijih tradici-
ja. Cesto u ruralnim mitovima pobedene sile haosa stalno iznova sa-
vladuju bogovi ili junaci da bi sacuvali kosmos i kosmicki poredak.

Pretvaranje haosa u kosmos odgovara izdvajanju kulture naspram pri-
rode. Ali, svesno suprotstavljanje prirode i kulture, svojstvo je razvijenih
mitologija. Mitovi o kulturnim junacima treba da objasne sociogenezu
i kosmogenezu, jer ti likovi modeluju plemensku zajednicu. No, poste-
peno, 'biografija’ kulturnog junaka sama stice paradigmatski karakter,
kao lanac kriticnih dogadaja u zivotu koji se vezuju za prelazne obre-
de: pri tome, inicijacija Cesto zaklanja sve ostalo, te su s foga najvazniji
deo sizea o junacima provere kojima se oni podvrgavaju. Junaki tu i
uopste u arhai¢nom folkloru, moze biti samo mitski lik, na sta cesto
ukazuju njegovo cudesno rodenje, magijske sposobnosti itd.
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HEROJSTVO - EVOLUCIJA I DIHOTOMIJA

Junak arhai¢nih mitova prolazi kroz provere koje se ponekad tumace
kao svojevrsne 'misterijske strasti’ koje on mora da izdrzi kako bi dose-
gao snagu ili mudrost (Meletinski, 1983: 232). Postizanjem zrelosti, on sti-
Ce snagu i moc¢ koja kroz istaknutu eroticnost moze preci u destrukciju
koja se zavrsava rodoskrvnu¢em i nasiliem. Rezultat inicijacije je neiz-
vestan. Incestuozne radnje rezultirgju izopstenjem iz zajednice, suko-
bom sa ocem i, na kraju, smrcu. Usled vec konstatovane dvojnosti lic-
nosti junaka koji ima ambivalentnu moralnu prirodu, moc¢ koju pose-
duje junak freba da bude pod kontrolom.

U junakovoj kontradiktornoj prirodi, koja je prisutna jos u najranijem mitu,
stoji ljudsko opstepsinolosko saznanje da se dobro moze kupiti samo po
cenu neizbeznog zla. Zlo moze izazivati dobro, dobro moze uslovljavati
Zlo, a smrt i patnja su neophodne karike. Na jednoj strani, glavni podvizi
kulturnog junaka niukoliko ne iskljuCuju njegove 'rdave’ postupke, njego-
vo krsenje socijalnin normi, sve do incesta; na drugoj strani, njegove izu-
zetne sposobnosti i moguénost da Cini dobro ljudima postizu se u okrut-
nim proverama za koje rec 'patnja’ nije sasvim podesna s obzirom na
opsti nepsiholoski metod prikazivanja u mitologiji i folkloru. Krajniji slucaj je
Prometej kojeq, prikovanog za planinu, razdire jastreb, narolito u Eshilovu
tumacenju, gde su mu pridate crte mucenika i buntovnika.

U arhai¢nim i drevnim drustvima, kosmicki model stvara osnovu simbo-
lickog modela koji regulise drustveno ponasanje putem sakralizovanih i
stereotipiziranih formi drustvenog ponasanja. Na taj nacin se ostvaruje
plemensko uredenje, Zivot u gradovima, porodici, hramu, proizvodnom
radu, u svim sferama kolektivnog i individualnog zivota. Drevne se kultu-
re, po mislienju Meletinskog, bas po tome razlikuju od kasnijin etapa isto-
rijskog Zivota, po toj univerzalnoj uredenosti u kojoj se iz istog kosmicko-
mitoloskog shvatanja rodenja sveta prenose simobli do strukturalne
konfiguracije. Ideoloska izdiferenciranost raznih savremenih ideoloskih
formi i shvatanja, uz koju su kvazimitolRke klasifikacije neizbezno fram-
gentarne, subjektivne i nemaju totalno znacenje i opseg, ima odraza i
na razlike u dozivljaju kulturnog junaka. Pozitivne ili negativhe ocene ju-
naka stvarane su na osnovu dela, a ne likova junaka. Uloge i ocene
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junaka bile su podloZne stalnoj promeni i preraspodeljivanju u toku pri-
povedanja na osnovu razvoja radnje i njegovog Cinjenja.

Pojava da se ista mitoloska tema pojavljuje u nekoliko varijanti rese-
nja, postojala je i u arhai¢nim mitovima. Ta reSenja ne samo da su da-
ta u razlicitim kodovima, nego su dijahrono heterogena. Kosomologija
je sadrzala eficki Cinilac i on je dozvoljavao i povremene gubitke koji
su bili samo posrtanje na putu apsolutnog obogacenja kosmosa i za-
jednice. U ritualima kao i u istoriji drustva postoje etape u kojima dolazi
do likvidacije starog, i one dovode do stanja priviemene 'nestrukturi-
sanosti’ - tada gubici prevazilaze tekovine i ispoljava se socijalni haos.
U tom ritmu gubitaka i tekovina, ispoljava se ambivalentnost mita koji
pretpostavlja postojanje losih i dobrih likova, ali i istu takvu dihotomiju
u liku kulturnog junaka. Drevni mit je u sebi imao medijativnu funkciju
koja je poverzivala gorei dole, vatru i vodu, Zensko i musko; sazrevanje
junakovo kroz incestuoznu priviacnost predstavljali su potpuno krienje
reda, ali je krSenje tabua kroz kosmicke potrese uvek bivalo zauzdano
kaznom, ili prelaskom na visi nivo drustvenog razvoja. Junak je, u skla-
du sa univerzalno$¢u mita, morao imati u sebi viseslojnu strukturu koja
bi odgovarala razlicitim kolektivnim potrelbama. Kulturni junak bio je iz-
uzetan, neobican, onaj koji ne prinvata postojece regule u potpuno-
sti. Junak se odlikuje natprosecnim sposobnostima, ali one ukljuCuju i
odredene nedopustive radnje, iako je cilj organizovanje drustvenog 7i-
vota i borba protiv stanja haosa. Da bi se izborio sa onostranim i de-
monskim, junak mora imati znanja i sredstva priblizno njihovog kvalite-
fa. Da bi pokrenuo narod na raft, junak mora imati ratnicku ljutinu; ako
zeli da ga zastiti, on mora imati mudrost. Na primeru Odina mozemo
videti kako junak prapredak moze imati ulogu u stvaranju razdora, ini-
ciranja ratova medu svojima, u remecenju mira u zajednici. To govori
da je drevni Covek junaku pripisivao ona svojstva koja su bila u funkciji
frenutka u kome je Ziveo. Funkcija mita, pa i mita o junaku, bila je soci-
jalno funkcionalna u smislu objasnjenja i tumacenja stvarnosti u proce-
su potcinjavanija sila haosa nacelu organizovanja, a taj proces je bio
pracen smenom nemira i blagostanja. U zavisnosti od perioda, kulturni
junak je imao razlicita svojstva: bio je pronalazac, titan, demijurg, bo-
goborac, iscelitelj, Sarlatan.
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Za razliku od mitskog, u epskom sizeu junak sve vise postaje obican Co-
vek: ,,Osnovni stupnjevi procesa perobrazavanja mita u narodnu pricu
su: deritalizacija i desakralizacija, slablienje stroge vere u istinitost mitskin
'dogadaja’, razvoj socijalnog izmislianja, gubitak etnografske konkret-
nosti, zamenjivanje mitskin junaka obicnim ljudima, mitskog vremena -
basnoslovno — neodredenim, slablienje i gublienje etiologi¢nosti, preno-
Senje paznje sa kolektivnih sudbina na individualne i sa kosmickih na so-
cijalne, $to je uslovilo pojavu novih sizea i nekih strukturalnih ogranice-
nja. Strogu vreodostojnost zamenjuje nestroga verodostojnost, sto, opet
otvara put za slobodniji i dopusteniji izmisljaj, iako je ta 'sloboda’, prilic-
no ograni¢ena okvirima same vrste i mitskim semantickim nasledem”
(Meletinski, 1983: 267). Srazmerno kretanju mita ka narodnoj prici suzava
se 'razmer’ - interesovanije se prenosi na junakovu licnu sudbinu. Junaci
narodne price vise nisu polubogovi-demijurzi, ali zZbog idealizacije mogu
imati polubozanske roditelje, mogu zadrzati relikine totemske crte. Ngj-
cesce, junakovo poreklo ima socijalnu formu plemic¢a, mada u procesu
demitologizacije dolazi do interesantne pojave u kojoj junaci postaju
sve cesce obic¢ni ljudi, Cak obespravijeni pojedinci, ¢ija osobenost po-
staje odbacenost i progon od strane socijaline zajednice. ,,Razna nje-
gova obelezja (npr. 'neznalica’, 'neopranac’, 'mimi ludak’, 'budala’)
otkrivaju duboko znacenje na ritualno-mitoloskom nivou, ali se svesno is-
fice bas njegova socijalna obespravijenost” (Meletinski, 1983: 270).

Junak narodne price nema one magijske moci kojima po samoj svojoj
prirodi raspolaze mitski junak. Mitske opozicije i konflikti sve vise se ispo-
ljavaju na socijalnoj ravni, izazivajuci socijalne posledice. Ako prilikom
pretvaranja mita u bajku mitski kosmos delimi¢no zaklanja 'porodica’,
prilikom pretvaranja mita u junacki ep u prvi plan se istiCu odnosi ple-
mena i arhaic¢nih drzava, koje su, po pravilu, istorijski postojale. Arhaic-
ni epovi nastaju iz prica o div-junacima, sve cesce se umesto sa de-
monskim, onostranim, vodi borba sa neprijateljskim plemenom. Pro-
Slost plemena opisuje se kao istorija 'pravih ljudi'. ,,Dva plemena koja
se nalaze u neprestanom neprijateljstvu. Ova borba u ferminima ple-
menskog neprijateljstva konkretizuje zastitu kosmosa od sila haosa. [...]
neprijatelji su pretezno htonski, 1j. povezani sa podzemnim svetom,
smrcu, bolestima, a svoje pleme lokalizovano je na 'srednjoj zemlji’ i
uziva zastitu nebeskih bogova” (Meletinski, 1983:271).
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Pojavljuje se mit o 'herojskom dobu’, junackim plemenima iz davne
proslosti, davnasnjeg herojskog veka, kao kakav herojski uzor za na-
redna pokolenja. U vezi s tim vazno je da se u likovima junaka najstari-
jin epskinh poema i legendi jasno ispoljavaju relikine crte prapretka ili
kulturnog junaka. ,Na taj nacin mitska podloga se zadrzava i u klasic-
nim oblicima epa. Ali ti klasiCni oblici, koji su se razvili u uslovima jasne
drzavne konsolidacije naroda — nosilaca epske tradicije, nesumnjivo
cine vazan korake ka demitologizaciji. Za razliku od arhaicne epike,
oni se oslanjaju na istorijska predanja, i pre svega, sluze se njihovim 'je-
zikom’ za pripovedanje o dogadajima iz daleke, ali ipak istorijske, tac-
nije kvaziistorijske, a ne mitske proslosti. Osnovna razlicnost od arhaij-
ske epike nije u stepenu verodostojnosti price, nego bas u 'jeziku’ pri-
povedanja, koje se sluZi etniCkim, a ne kosmickim odrednicama, koje
operise geografskim imenima, istorijskim imenima plemena i drzava,
careva i voda, ratova i secba” (Meletinski, 1983:280 ). Vise nije reC o
stvaranju sveta, vec o osvitu nacionalne istorije, izgradniji najstarijin dr-
Zavnih tvorevina. Cisto ratni¢ka, ovozemaljska svojstva zamenjuju $a-
mansku nadarenost za borbu protiv haosa; cilj postaje borba za od-
branu plemena, drzave ili svoje 'vere' od 'osvajaca’, 'nasiinika’ ili "tu-
dinaca’. Junak koji zamenjuje arhajskog je nacionalni junak — on vise
nije taj koji je 'po vrsti' nadmocan u odnosu na obicne ljude, nije bo-
Zansko bice, vec je nadmocan u stepenu uvelicaninh vrlina, posebno
snage i hrabrosti. On je olicenje onih osobina koje konkretni narod sa-
nja, a $to je narod ugrozeniji, to vise masta o svom epskom junaku. Ar-
hajski mit prelazi u ep o nacionalnoj istoriji: arhetipski okviri se pune
specificnim istorijskim i etniCkim sadrzajima. Arhaicni mitski junak posta-
je epski junak sa specificnim plemenskim i etnickim svojstvima.

Kod naroda sa nepovoljnim istorijskim okolnostima, legenda u kojoj je
srediSnja tema junak-oslobodilac i spasitelj postaje 'ventil’ za muku nao-
roda: u njoj je glavni lik nepobedivi epski junak Ciji se zivot i delo ne
podvrgavaju kriterijumima istinistosti i stvarnosti. Taj junak je odraz sna-
ge, snalazljivosti i svih fizickih i intelektualnih osobina koje narod i no-
rodni pripovedac smatraju neophodnim za uspesno nadmetanje sa
neprijateliem. Visok stepen idealizacije samo je odgovor na sve teze
podnosenje mucne realnosti. Mitsko-folklorna svest u pofpunosti se
identifikuje sa svojim junakom istiCuci hrabrost kao kraljicu svih vrlina.
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»Najvisi oblik pojedinacnog ostvarivanja za folklorno-mitsku svest jeste
exemplum heroicum (herojski primer)" (Dzadzi¢, 1994:121). Herojstvo
se stavlja na vrh lestvice ljudskih vrednosti, a najodbojniji je odnos pre-
ma njegovoj suprotnosti, a to su kukavicluk i izdaja. Junak postaje naj-
cenjenije zanimanje i nijedno drugo ne moze dosti¢i taj ugled u naro-
du. Velicanje takvog junaka kaiji je surov i sirov ali bezmerno hrabar,
odlikuje narod koji se nalazi na varvarskom, pretkulturnom stanju. Ju-
nak epske poezije i epske kulture, kao i arhajsko-mitski junak nosi u sebi
moralnu ambivalenciju moze biti nehuman, lukav, povrian, brzoplet.
Takve osobine se tolerisu, pa i ocekuju od junaka, jer one mu omogu-
¢uju da izade na kraj sa mo¢nim neprijateljem. Narod se identifikuje
sa takvom, moralno Sarolikom lic¢nos¢u junaka. Dzadzi¢ identifikaciju
kao mogucnost za prevazilazenje drustvene anksioznosti, najpre vidi u
osobama koje su slicne nama. Marko Kraljevic je junak, ali je i nesavr-
Sen, jer je i plemenit i surov, bez kompromisa, ali spreman na lukav-
stvo, krsi zadatu re¢, dovija se na sve nacine kada nema izlaza. On je
U ,koZi svoga naroda” i svojim primerom pokazuje kako se freba po-
nasati da bi se ,Zivelo i prezivelo”. Lazne zakletve, sitno i krupno lukav-
stvo, dvolicnosti, sve su to ponasanja u funkciji opstanaka u ropstvu.

Tu se mozda nalazi koren nastanka etiCkog profila naseg junaka koji je
fleksibilan kada je moralna cistota u pitanju, zato §to pokrice za odre-
dene smutne radnje ima u Cinjenici vodenja ispravne i neprekidne
borbe protiv ropstva. Sigurno je da takva popustljiivost u pogledu mo-
ralnih karakteristika narodnog junaka moze biti zZloupotrebliena - to je
dobar put da se od obi¢nog prestupnika napravi dicni heroj, samo
ako se uvije u plast borbe protiv neprijatelja koji u mitoloskoj, u osnovi
bipolarnoj svesti, moze biti svako ko nije kao i ostali. ,Ako je Milo§ Obi-
li¢ paradigma herojske akcije tragicnih i jasnih linija, koja podrazume-
va i primereno podnesenu smrt, Marko je paradigma dvostrukosti, sa-
Cinjena od vazalske jave, od olovne svakodnevnice pod forturom u
ropstvu, ali i od sna koji stvara pomocénu konstrukciju, fiktivnu liniju vo-
dilju i koji kompenzira nedace stvarnog Zivota. [...] Potreba za junac-
kim simbolima javlja se kada je nasem Ja neophodno snazenje, i ka-
da valja mobilisati ne samo snage kojima svesno raspolazemo nego i
one skrivene u dubinama nesvesnog. [...] mit o junaku ima slicne raz-
vojne faze kao i razvoj samosvesti jedinke. [...] samopotvrdivanje
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naroda u civilizacijskom svetskom poretku, potvrdivanja njegovih stva-
ralackih principa, aktuelizacijom u Maslovlievom smislu te reci, dakle
sa 'zrelim Zivotnim dobom’ mit o junaku gubi dosta od svoga znacaja.
Otuda u neaktuelizovanim narodima apsolutizacija mita o junaku. Ju-
nak postaje svetinja kojom se potvrduje nas identitet, legitimnost na-
Seg prisustva na sceniistorije i civilizacije” (Dzadzc, 1994:119-121).

Bududi da je klju&ni problem ovog rada paradoks koji u sebi nosi po-
jaom negativnog drustvenog junaka, izlozeni sazeti prikaz davne proslo-
sti Covecanstva iz koga datira jos uvek aktuelan pojam junaka i nega-
fivnog junaka, bio je neophodan. Negativni junak je drustveni subjekt
koji se krec¢e od herojskog i pozitivnog, uzornog i svetlog, pa sve do kri-
minalne margine, tfamnih predela drustvenog prostora. Problem se
usloznjava kada se uzmu u obzir manipulativne mogucénosti koje imaju
veliki ideoloski potencijal u koris¢enju fenomena drustvenog junaka
uopste, a posebno kada se on pojavljuje konvertiran u negativhog
drudtvenog junaka. Cini se da bi, ako se osvrnemo na savremenog
filmskog i literarnog negativnog juncaka ili antiheroja, mogli doci do ne-
kih zanimljivin, mozda i vaznih saznanja. U literaturi i filmu, naime, anti-
heroj je centralni ili sporedni lik koji ima neke karakterne mane i defini-
tivno sudbinu da bude oznacen kao zloCinac, ali, uz to, on ima i do-
volino herojskih kvaliteta ili namera da stekne simpatije Citalaca i gle-
dalaca. Anfiheroji mogu biti nezgrapni, trapavi, odvratni, pasivni, veo-
ma o3 ili tupi - oni su uvek na jedan sustinski nacin felericni ili pali hero-
ji. Stripovi takode prikazuju antiheroje kao ,,heroje mraka”, koji naginju
ka borbi na strani dobra, ali takode nose fragicne mane i nedostatke
(koji datiraju iz grozne proslosti). Cesto su sredstva koja koriste u toj
borbi problemati¢na, odnosno nedozvoliena sa moralne tacke gledi-
sta. Koncept antiheroja potice iz tendencije savremenih autora da
prikazu zlo¢ince kao kompleksne, Cak osetliive i saosecajne karaktere
Cija motivacija nije inherentno zla, a ponekad je ¢ak i dobra. Sledstve-
no tome, granicna linija izmedu antiheroja i zZloCinca cesto nije jasna.

U tekstu: ,Istrazujuci tamnu stranu: antiherojsko putovanje”,? pisac
Dzejms Bonet osvetljava tamnu stranu antiherojskog puta — , mesta

3 Bonnet, James: ""Exploring the Dark Side: The Anti-Hero's Jorney'’,
Web-dokument (http://www.writersstore.com/article.php2articles_id=40).
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gde se mracne sile kriju i Zive i pletu njihove opake mreze i Seme”. Dok
mracne sile u stvarnom zivotu personifikuju licnosti kao Sto su npr. Hitler
i DZek Trbosek, otelotvorenja mracnog i zla u pricama, jesu slavni zli-
kovci i nitkovi poput Voldermorta, Hanibala Lektora i Darta Vadara.
Harison Ford kao Indijana Dzons, Dzodi Foster u Kad jaganjci utihnu i
Sigurni Viver u Osmom putniku su heroji: njihove akcije su pokrenute
pod uticajem vise prirode i karaktera. Na drugoj strani, likovi kao §to
su, na primer: Magbet ili Majkl Daglas u Vol stritu, jesu antiheroiji, Cije
su akcije pokrenute nizim, elementarnijim motivima. Visa priroda po-
vezuje heroja sa kreativnom energijom koja frazi da prevazide nego-
tivna stanja i dosegne vise nivoe bivstvovanja: oni su motivisani da do
kraja budu kreativni, hrabri, pravi¢ni i da se zrtvuju za vise cilieve. Anti-
heroji su vezani nagonskom stranom svoje prirode koja tezi zadovolje-
nju potreba za zemaljskom radoi¢u i uzivanjem: pokrece ih energija li-
bida i Ida, a koji su, kao izvor bazi¢nih instikata i htenja, principijelni ot-
por svakoj pozitivnoj promeni. Dok heroj uvida probleme i preuzima
odgovornost, antineroj se prepusta materijalistickoj, pohlepnoj i tiran-
skoj strani svoje prirode, koja tezi da poseduje bez granica i kontrole
(npr. Majkl Korleone u Kumu, Komodus u Gladijatoru, itd.).

Licna zrtva je osnovna oznaka heroja. Dok su heroji pozitivni i nesebicni,
antineroje karakterise antisocijalna aktivnost. Izmedu nitkova i antiheroja
nema sustinske razlike: i jedni i drugi su uvek mofivisani sebicnim porivi-
ma. Medutim, nitkovi mogu izrasti u antiheroje. To se deSava onda kada
se ispoveda priCa upravo o njima; onda kada se moze videti prethodni
proces kroz koji prolaze i iz koga izlaze kao zlikovci. Cilj koji vodi heroja je-
ste oslobadanje i zastita entiteta kao sto su porodica, nacija ili galaksija
od tirana i zikovaca koji su proizveli nesrecu. Cilj antiheroja je da preu-
zme vladavinu nad entitetom (i identitetima) i iskoristi je za ispunjenje
sopstvenih zelja i potreba, da utoli Zudnju za senzacijom, bogatstvom i
teritorijom. Etape herojskog puta Cine: separacija, inicijacija, integracija i
ponovno rodenje. Aktivnosti heroja (npr. iz pri¢a kao §to su Sindlerova
lista, Armagedon, Hrabro srce, itd.) Cine te korake jasno vidljivim. Na
svom putu, antiheroji prelaze iz povezanosti i privizenosti, preko regresije i
alijenacije, u smrt (u pricama kao $to su Edip, Faust, Drakula, Prohuja-
lo sa vihorom, Gradanin Kejn, Park iz doba Jure, itd.). DeSava se
medutim i da heroj, nakon sto obavi svoju uzvisenu misiju, bude transfor-
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misan u antiheroja, kada se pokre¢u nove mracne sile, a herojski pro-
gres biva unazaden: inicijaciju fada smenjuje regresija, integraciju alije-
nacija, snagu slabost, pozuda odmenjuje ljubav, polarizacija jedinstvo,
firanija herojstvo, a tamo gde je postojala herojska humanost, nastupa
surovost. Ponekad se ciklus nastavlja: tako se, na primer, Dart Vadar koji
postaje antiheroj u lll delu Zvezdanih ratova, ponovo podize kao Dze-
daj, mladi heroj koji je najpre udruzen sa Silom, da bi joj se kasnije suprot-
stavio i pomogao uspostavljanje tiranije.

Alternacija heroj - antiheroj vrlo je prisutna: Cini se da je smenijivanje
razlicitin ciklusa, dobra i zla, sustina procesa. Price koje zavrsavaju na
gornjoj strani ciklusa, gde je dobro agresivno a zlo defanzivno, jesu
one sa sre¢nim zavrietkom. Price sa dna redovno zavriavaju tragi¢no:
smrt anfiheroja uglavnom je povezana sa njegovim preterivanjem i
nekonftrolisanim pasijama. Beda antiheroja postaje nepodnosljiva, i
oni bivaju unisteni, da bi neki novi heroj preuzeo 'slucqj’ i krenuo dalje.
Istina je, kako ukazuje Bonet, da antiherojima i nitkovima iz prica mno-
go dugujemo, buduci da su oni ti koji prave probleme koje heroji resa-
vaju, ali nas, pored toga, nagone da otkrijemo mracnu stranu i u sebi
samima. Tako, bez Darta Vadara i Zlog imperatora ne bi bilo ni Zle im-
perije, niti potrebe spasavanja galaksije. Bez Hanibala Lektora i Bafalo
Bila ne bi bilo problema za Klarisu da ga reSava, niti otkrivanja bazi¢ne
borbe izmedu dobra i zla. Bez negativnih junaka, bilo bi tek nekoliko
priCa da se ispriCa, dok bi porivi koji su motivisali zloCince iz realnog zi-
vota, zauvek ostali tajna za nas.

HEROJ I ANTIHEROJ: ODLIKE

Da bi se bavili pojmom antiheroja potrebno je dati makar precizniji
opis pojma heroja, koji nije tako relativan kao $to bi se na prvi pogled
moglo zakljuciti. Tipicne herojske vrline su samoodricanje, pozrtvova-
nost, posvecenost cilievima pravde, osec¢aj odgovornosti. Najvaznija i
poslednja etapa u razvoju li¢nosti ka sopstvenom, autonomnom ja je-
ste ,,herojski put” ka licnoj odgovornosti, pozrivovanosti i nesebicnosti.
Ukoliko se ponovo vratimo u istoriju, u pisanju Dragise Vasi¢a o nasim
junacima iz Prvog svetskog rata, mozemo nadi osobine koje se zaista
mogu pripisati heroju u pravom, pozitivnom smislu te reci. To su vera u
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fiziCku snagu, fiziCko i psihiCko zdravlje. Skromnost, vedrina, spokojstvo
bez pohlepe. Nekoristoljubivost. Osecanje duznosti i pozrtvovanost.
Odricanje od svega bez ljutnje i ozlojedenosti. Svest o nuznosti frplje-
nja i bespostednog mucenja da bi se spasilo. Velika duhovna snagai
izdrzljivost. Dragovoljno uzdrzavanje do potpunog samoodricanja. Od-
lu€nost u svim okolnostima. Vera u zivot, nerazmisljanje o smrti i nepri-
premljenost na nju: junak tog vremena nije mnogo mislio o smrti i zato
je se nije ni plasio. On nije kalkulisao rizik od nasilne smrtfi, nije racunao
na smrt kao cenu riskantnog zivota. ,,On nije bio onagj heroj da pogine,
vec¢ heroj da Zivi, on je heroj optimist. [...] On nije voleo rat, niti mu je
borba ikad bila mila stvar i prijatan posao, kao $to se to Cesto, bez raz-
mislianja hoc¢e da kaze. Ljudi koji hoce da Zive. A ljudi koji hoc¢e da Zi-
ve, znamo imaju mnogo sta da se pitaju u ratu, i da se na mnogo sta
ljute u njemu” (Vasi¢, 1919:14-18). Junaci toga kova umorni su od pra-
znih redi, literature, oni ne vole da im se govori da su junaci.

Govoredi o Eshilu kao najve¢em umetniku helenskog doba, Milos Buri¢
kaze: ,Pevajuli najslavniju pobedu i najstrasniji poraz, Eshil nigde u po-
bedenom neprijateljstvu ne gazi princip Coveka, ali ne pada ni u ble-
Stavu retoriku kad slavi junastvo pojedinaca” (Buri¢, 1962: 49) Anticka
drama, koja je ponikla iz herojskog mita imala je ulogu u etiCkom i sa-
Znajnom usavrsavanju pojedinca. On je kroz likove heroja, njihov rad,
patnje i uspehe uporedivao svoju prirodu sa njihovom, pronalazio nacin
da kroz njihovo iskustvo resi konflikte u sebi samom, sa drustvom i drza-
vom. On je kroz tragediju otkrivao ljudske i prirodne tajne upoznajudi
opake strane individualnog i drustvenog zivota koje su prikazane i naci-
ne da se zlo pobedi. ,,Poimajuci uzroke dogadaja i eticku pravdu kao
posledicu dobra ili rdava delanja i uvidajuéi vezu izmedu pojedinac-
nog tragi¢nog stradanja i opsteg etickog poretka, koji se objavljuje u
celokupnom sadrzaju a narocito u zavrsetku fragedije, gledalac dolazi
do saznanja pravedne razmernosti izmedu krivice i stradanja, i bas stice
punije poznavanje Zivota i precis¢uje svoje shvatanje ljudskog Zivota i
ljludske sudbine, a u fome se sastoji ono eticko-saznajno zadovoljstvo
koje izvire iz Cuvstva §to ih tragedija izaziva” (DBuri¢, 1962: 25).

U nekim drustvenim okolnostima smisao pojma heroj prelazi u kult hero-
ja koji moze da se odnosi na sustinski praznu demagoski i ideoloski pro-
klamovanu figuru. Tada se antiheroj pojavijuie kao pobuna protiv
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formalizovanin i u prvobitnom znacenju izgubljenih vrednosti heroja
kao moralnog i drustvenog uzora. Prelaskom antiheroja, pobunjenika,
otpadnika u negativnog junaka (koji pripada svetu tame), u potpuno-
sti se zavrsava ciklus. Okruzen besmislenom smrcu, junak romana Kva-
ka 22 Dziozefa Helera, prestaje da veruje u Boga (koji mirno sedi u ra-
ju). Institucije u Cijim se Celjustima nasao bile su stvorene da Stite fakte
smrti i nepravde, koje glavni lik (Josarin) u pocetku prihvata bezvoljno,
pasivno, racionalisticki, bez neke Zelje da ih menja. No, on se u jednom
trenutku suprotstavlja mizeriji i bedi, ne Zeleci da pasivho preuzme od-
govornost za takvo stanje. Jer, svaka zrtva postoje¢eg autoriteta je
ujedno i krivac zbog toga §to se nije odbranila od nametanja tog
autoriteta, bududi da je re€ o moralno izvrnutom svetu. Zle sile su stvori-
le svet u kome ubistvo nije zloCin vec je to prkosenje regulacijoma u
vojnoj birokratiji. Da bi saCcuvao svoj anfiherojski gest kroz taj podzemni
svet, Josarin se kao i mnogi tradicionalni heroji vra¢a svetu kao izgna-
nik, spreman da se suoci sa najostrijom moralnom osudom. On biva
pomilovan i moze nekaznjeno da se vrati kudi, ali ga to Cini samo jed-
nim od momaka; on mora da se poveze sa onima koji svoje zadatke
odraduju bez pobune. Bitku za opstanak ¢e dobiti ukoliko napusti svoje
moralne principe, povezujuéi se sa onima koji su mocéni. Mora da iza-
bere izmedu osobina koje obezbeduju opstanak i pobune protiv auto-
riteta koja znaci samounistenje. Promene u Josarinovim stavovima
neobican je u odnosu Na njegov antiherojski karater. On je pre jedan
aktivistiCki heroj koji prkosi apsurdnosti univerzuma trazeci za sebe odbi-
janje da ucestvuje u tim Semama zaludenog sveta palih i uspesnin. Na
taj nacin on svojim anfiherojskim ponasanjem odbacuje formalnu, lo-
Znu, licemernu ulogu proklamovanog heroja, koju su od njega oceki-
vali nadredeni. Njegov je izbor za sebe, slobodan, vezan samo za po-
Stovanje zivota, svog ili tudeg, slobodan od izvrnute logike i izvrnutih
vrednosti koje uniStavaju zivot definisane Kvakom 22. Mozda je lakse
posmaftrati Josarinov put od antiheroja do konvencionalnog heroja.
Tokom celog romana on je agresivan i ratoboran antineroj, njegov an-
fiheroizom direktno izaziva vrednosti i ideale koji svet tezi da sledi: dok
je sve vreme on bio lazljivac, muvator, izbegavao svoje duznosti u inte-
resu samozastite i liCne koristi, na kraju romana odbija da izda svoje
drugove zarad sticanja nekih pogodnosti za sebe i pri tome Cini neo-
cekivani akt pravog heroja. Ako se pojam heroja moze zamagljivati
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raznim ideoloskim, mitoloskim i relativistickim pristupima, njegova dela
se mogu uvek prepoznati u aktu samoodricanja, pozrtvovanja, solidar-
nosti i nesebic¢nog pruzanja svih svojin potencijala bez ocekivanja bilo
kakve nagrade zauzvrat. Ako te osobine herojskog Cinjenja shvatimo
kao pravu, junacku hrabrost, onda nije vise ni vazno kakve su ostale
osobine koje heroja ili antiheroja krase.

U Wikipedia, the free encyclopedia,* opisani su fipovi antiheroja. Prui
tip je antiheroj koji se oseca bespomocno, koji ne veruje u konvencio-
nalne vrednosti i Cesto je nesposoban da se posveti bilo kom idealu,
ali prihvata i Cesto uziva u statusu autsajdera. Drugi tip antiheroja je lik
koji konstantno prolazi iz jednog razoCarenja u drugo uz povremene
sluCajne i nestalne uspehe. Ali on ipak opstaje i Cak postize herojsku
formu i uspeh svojom upornoscu i nepredavanjem u pokusaju da po-
stigne cilj. Takvi karakteri Cesto u sebi nose duboko usadeni optimizam
da ¢e jednog dana uspeti. Ali na kraju se i oni suocavaju sa ultimativ-
nom sudbinom fradicionalnog nitkova, a to je neuspeh.’5 Tredi tip je
individualac Ciji su neki ciljevi fradicionalno herojski, ali koji se drzi izre-
ke da ,,ciljevi opravdavaju sredstva”.é

Dihotomija heroj - antiheroj oCitava se i u kreaciji junaka - dvostruke lic-
nosti, uglavnom u stripu i na filmu. To je, preko dana, metiljavi slabic,
obi¢no trapavi naucnik ili Cinovnik, a nocu ili u trenucima kada prede u
svoj alter ego, Cudovisno hrabri, snalazljivi, beskrupulozni borac koji do
pravednog resenja u zastiti slabijin cesto dolazi koristedi, u moralnom i

4 Web-dokument (http://en.wikipedia.org/wiki/Antihero).

5 Kao primer takvog antiheroja u literaturi se pojavijuje lik Velikog Getzbija. Getzbiju
je jedini pravi cilj je bio da bude u ljubavi sa zenom koja je iznad njegovog socijal-
nog statusa, sa Dejzi. Na nacin koji Ficdzerald smatra nezakonitim on skuplja Sanse
da postane dostojan i prihvatljiv za Zenidbu sa Dejzi. On ima s vremena na vreme
ljubavnu aferu, epizodu sa njom, ali na kraju njegov karakter tone v iluzije koje se
okrecu protiv njega i mogu da ga uniste. Ali kroz celo iskustvo, Cak i kada kasnije
Dejzin muz stavlja tacku na nedopustivu aferu, Getsbi i dalje ima nadu da ¢e on
jednog dana prevagnuti (http://en.wikipedia.org/wiki/Antihero).

6 Ovakvi karakteri su popularni u stripovima: npr., kada Met Murdok kao pravnik
trazi da se prestupnik izvede pred lice pravde. Ali kada pravni sistem zataiji, on se
maskira i kao Dardevil ostvaruje pravdu kroz nemilosrdnu osvetu

(http://en.wikipedia.org/wiki/Antinero).
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pravnom smislu, problemati¢na sredstva. Za razliku od svog 'dnevnog’
izdanja koje karakterise sivilo, neupadiiiv, konvencionalni izgled, 'usto-
glienost’, stidljivost i odsustvo bilo kakve priviacnosti, muzevnosti i Sarma,
super-heroj u koga se fransformise je pre svega erotican, zavodijiv, us-
pesan kod Zena, fizicki i seksualno nadmocan. Obrasci mitoloskog juna-
ka ocigledni su i u savremenim dozivljgjima junaka. Sve ono §to smo
vocili kao karakteristike arhai¢nih herojskih figura pojavljuje se i u savre-
menoj stvarnosti - ambivalencija pozitivnih i negativnih osobina, karak-
teristike natproseCnog bilo da je rec o fiziCkoj snazi i intelektu ili © neuo-
bicajenoj, krhkoj figuri gubitnika koji tek treba da se prikaze u svom he-
rojskom Cinu.

Pojam junaka je usko povezan sa mitskim elementima koji zive u indivi-
dualnoj i kolektivnoj svesti i podsvesti. Kao $to smo vise puta istakli, raz-
ocaranje u postojece norme, pravdu, osecanje nemodi, uz neade-
kvatan stupanj psiholoskog razvoja licnosti pa i drustva (neuspeli pro-
cesi separacije, individuacije), okre¢u pojedinca, a cesto i ceo narod
ka mitskom i izmastanom. Iskusenja krhkog ega i volje, u teskim dru-
Stvenim okolnostima pre ili kasnije napustaju teren pozitivnih vrednosti,
odbacujudi ih u neverici da se zZlo moze pobediti. Slededi korak je pre-
lazak u pasivno stanje trplienja, a zatim potcinjavanje zlu i prinvatanje
negativhog junaka kao vode. Ukoliko kultura, tradicija, religija i pravni
sistem nisu duboko utemeljeni i prihvaceni u drustvenoj sredini kroz
njen istorijski razvoj, pozitivne vrednosti koje oni sadrze i nude, lakse se
odbacuju. Time se otvara veliki prostor za negativne junake, koji se
najcesce postavljaju iznad zakona, a dolaze s one strane zakona. Ngj-
dramaticniji je onaj momenat u kome antiheroji, kao nosioci promene
i pobune protiv nedostataka postojeceg sistema, postaju pali heroji
uzdignuti na nivo drustvenog uzora, tj. postaju etablirani heroji. U njima
viSe nema ambivalencije, balansiranja izmedu prihvatanja i odbaci-
vanja, oni vise nisu odraz neuspele adaptacije u mediokritetsku sredi-
nu, oni postaju drustveno prinvaceni i afirmisani negativni heroji. Svet
zloCina i nemoralnog kome pripadaju vise se ne dovodi u pitanje, ne
Cini se tako 103, ¢ak se na najrazlicitijim nivoima promovise kao jedini
nacin razmisljanja i delanja koji garantuje opstanak.

U infervjuu datom u dnevnim novinama, pod naslovom ,ldoli sa kala-
$njikovima™ (Blic, 2. novembar 2004), pripadnik generacije koja je rasla
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uz Bouvija i Igija Popa, Vuk Vidor, doZivliava savremeni svet u kojem
»koncepti bunta vise ne prolaze kroz filter mekane pop kulture, veé po-
staju agresivni, doslovce krvavi, sto se moglo videti u 'ikonografiji’ skorijin
balkanskih ratova”. lzlozba po nazivom If you're looking for trouble
you came to the right place (Ako trazite nevolju dodli ste na pravo me-
sto), ukazuje na opstu pojavu identifikacije sa, zapravo, laznim idolima,
bilo da je rec o istorijskim, zivim, savremenim ili zamisljenim likovima. On
ukazuje da negativni junaci tehnosveta postaju sve brojniji, a da se
Evropljani prepustaju novim hobijima, kao $to je Live action role play
gde gomila preobucenih ljudi simulira kakvu bitku i uzivljava se u nju bez
ikakvog scenarija. Dok je, po njemu, pocetna tacka identifikacije mla-
dih sa pop herojima bio upravo Elvis Prisli (a potom i mnogi drugi popu-
larni muzicari koji su postojali idoli mlade generacije), danas je oligle-
dan preokret u dozivljavanju idola, arhetipova i modela, koji vise ne
prolaze kroz rok muziku, jer je i ona sama deo jedne velike komercijalne
igre, utopila se u marketing. ,,Simboli, idoli, preuzeli su neke drugacije
forme i presli u druge sfere, promenili lice, i cela je ova prica zapravo o
evoluciji tih modela. Znaci idole smo nekada pronalazili u rok muzici, so-
da su u pitanju paravaojnici, teroristiCke grupacije itd... Samo, postoji jed-
na sli¢nost: novi modeli ne samo da su vezani za sve te krvoloCne ele-
mente, kao novi heroji u uniformama i sa kalasnjikovim, vec su podvrg-
nuti i glamurizaciji, kao sto je i Elvis postao idol kroz glamurizaciju i to sve
se pakuje posredstvom holivudske produkcije i proizvodnje video igri-
ca"” (ibid.). Popularizacija negativnih junaka, po mislienju ovog umetni-
ka, nije karakteristicna samo za nadu sredinu. Ipak, kao neko ko gleda
sa distance, on zapaza: ,,Kad citate novine, gledate TV, opet se govori
o organizovanom kriminalu, i oCigledno je da su svi i krimosi u Srbiji bili
idoli. O njima se jos§ uvek prica sa nekom stras¢u, strahopostovanjem; to
su, odjedanput, neki strasno vazni likovi. Recimo, u Francuskoj to vise ne
bi bilo moguce, zato 3to je drugacija proslost. Cinjenica da mi jesmo la-
boratorija za takve stvari. [...] Dok je u razvienom svetu divljenje usme-
reno ka simbolima koji predstavljaju materijalni uspeh, kod nas je prisut-
no mnogo vece uzbudenje kada se pominju kriminalci i njihovi 'podvi-
zi', stil Zivota i sve §to je vezano za njihovu zivotnu filozofiju. [...] Znate ka-
ko se kaze za tango je potrebno dvoje, jedan plus jedan. Jasno je da su
fi nasi modeli, od rata pa naovamo, veoma uticali na drustvo i uopste
ponasanje kod nas. Model dizelasa, model Zestokog momka - to nije
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doslo tek tako, toga nije bilo 80-ih godina, veé je ovo iz andergraunda
preslo u meinstrim, kao $to je i folk muzika prevadlila slican put. Prema to-
me tesko je te pojave razdvaoijiti. Takode, postoji paralela izmedu socijal-
nog ponasanja repera iz crnackin getoa i mladih koje vezujemo za ov-
dasnje takozvane dizelaske pokrete, ili pak onih u francuskom filmu "Mr-
Znja’. All, svi oni samo su posledica stanja u drustvu, kao sto je uostalom
i sam rokenrol nastao kao posledica socijalne disfunkcionalnosti” (Blic,
2. novembar 2004).

ZAVRSNI OSVRT

Uspon negativnog drustvenog junaka po prirodi je stvari pracen odre-
denim drustvenim pretpostavkama. Ne dirajuc¢i ovde u njihov obim i hi-
jerarhiju, moglo bi se ipak izneti uverenje da ¢e se odbacivanje pozitiv-
nih vrednosti i prihvatanje nacela ,,prirodnog stanja” (u kontekstu sveo-
buhvatne drustvene krize) i snalazenja na temelju novih principa 'op-
stanka’ pre odigrati u sredinama koje nisu temeljno usvojile i nisu se sro-
dile sa sopstvenim pravnim, moralnim i drustvenim poretkom. Preuzi-
manje 'pravde’ u svoje ruke iz ruku legitimnih ustanova i priklanjanje al-
ternativnim autoritetima, cedce je u sredinama u kojima postoji tradici-
ja nepoverenja prema ustanovama vlasti. S tim u vezi freba dodatii Ci-
njenicu da drustva u kojima postoji izrazita 'hajducka proslost’ postaju
lako podlozna mitskom obrascu ,ispravnog kriitelja zakona”, koji se su-
protstavlja korumpiranoj ili sustinski nepravi¢noj vlasti i fime vrlo brzo sti-
ce ogromnu popularnost u narodu. Rasirena je teza da je kriminalac—
zloCinac, kao negativan junak, posebno karakteristican za americku,
australijsku i ovdadnju kulturu: tako, medu velikim junacima istorije, lite-
rature, predanja i filma neretko su zloCinci-odmetnici, koji su se okrenuli
protiv postojecin legitimnih predstavnika viasti. Ta teza je potkrepliena
primerom Divljeg zapada i ¢uvenim junacima iz tog doba koji su po
pravilu bili s one strane” zakona, zatim famoznih kriminalaca iz vreme-
na ekonomske krize u SAD 30-ih godina XX veka, ali i brojnim, opstepo-
znatim primerima iz nase dalje i blize istorije i predanja.

(162)



Zbornik IKSI, 1-2/2006 — O. Pavicevié
w»Mitska i epska proslost antiheroja“, (str. 143-163)

LITERATURA

(1) MELETINSKI, M.E. (1983), Poetika mita. Beograd: Nolit.
(2)  BURIC, M. (1962), Patnja i mudrost. Titograd: Graficki zavod.

(3) DIADIZIC, P. (1994), Homo balcanicus, homo heroicus II. Beograd:
Prosveta.

(4)  VASIC,D. (1919), Karater i mentalitet jednog pokoljenja. Novi Sad.
Ponovlieno u: Vasi¢, Dragisa. 1990. Odabrana dela.
Beograd: Altera, Trag.

THE MITHYCAL AND EPIC PAST OF ANTIHERO

The article examines the social genesis and the meaning of the concepts
of social hero and anti-hero. The content and function of occurrence of
heroes and the process of heroization in times of crisis — during which
period the phenomenon of rising of the negative social hero is usually
being facilitated end expedited - are being especially analyzed. In order
to determine more thoroughly the function and dynamics of bravery and
its categories, we must consider the roots of social and psychological
need for creating the heroic figures, which goes far into the mythic and
epic history of mankind. Only in such a way we may realize that the
phenomena in contemporary society such as cults of heroes and anti-
heroes have deep foundations in the collective conscience of a nation.
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